9
INICIACAO A PESQUISA COM IMAGENS

Ana Maria Galano

Fotografias de um assentamento da reforma agréria na indecisa
transigao urbano-rural da Baixada Fluminense (1987). Fotos de acampa-
mentos de trabalhadores sem terra no centro do Rio de Janeiro (1987).
Foto de comemoragdes do centenario da Aboligdo (1988). Fotos de mo-
radias sob viadutos, em “instalag¢des” de rua e em carrogas (1989-1992).
Reprodugdes de fotos de professores e aluno de Ciéncias Sociais da UFR]
entre as décadas de 1940 e 1980 (1991). Fotos de cortigos, favelas e
loteamentos periféricos (1990-1993). Reprodugoes de fotos do Arquivo
da Memoria Operéria (1992); de albuns fotograficos impressos sobre
provincias de Mogambique, nos anos 20 (1992) e de iconografia do
século XIX (1994). Essas fotografias fazem parte do acervo que vem se
constituindo desde a criacdo, em 1987, do Niicleo Audiovisual de Docu-

* Laboratério de Pesquisa Social (Nicleo Audiovisual de Documentagao), IFCS/UFRIJ.
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mentagao (Navedoc), do Laboratério de Pesquisa Social (LPS), do
IFCS/UFR]. Cada grupo de imagens liga-se a registros pontuais, a
ensaios fotograficos e a projetos de pesquisa que utilizam a fotografia
como instrumento ou tema de investigagao.

A formagéo do Laboratério de Pesquisa Social partiu da iniciativa
de professores do Departamento de Ciéncias Sociais que identificaram
no treinamento para a pesquisa um procedimento eficaz para enfrentar
vérios problemas: a necessidade de melhoria do ensino de mHmazmmmo\
depois de uma década em que 6rgaos de fomento deram apoio macico
a cursos de mestrado e doutorado; as altas taxas de evasio do curso de
Ciéncias Sociais e a desigualdade social dentro da universidade brasilei-
ra (Gongalves e Maggie 1995).

Atualmente, o Programa de Iniciacao Cientifica abrange uma
populagdo de 150 alunos: cerca de 40% dos alunos matriculados no
curso de Ciéncias Sociais, que sao beneficidrios de bolsas concedidas
pela Fundacgao Ford e pelo CNPq. Trinta professores estio associados
aos nucleos tematicos de pesquisa (Silva e Kochi 1995).

Ao propor aos alunos do curso de graduagao em Ciéncias Sociais
que tratissemos e usdssemos imagens, eu nao dispunha de modelo
anterior de ensino. Alids, varios dos professores responséaveis por outros
niicleos do Laboratério de Pesquisa Social também vieram a constatar
que s6 aos poucos consolidaram suas respectivas modalidades de traba-
lho, que conservam razoaveis peculiaridades. Trés tipos de experiéncias
serviram-me de balizas iniciais. Entre a graduagao em Letras e o douto-
rado em Sociologia, tive varias ocupagées profissionais, algumas delas
ligadas ao estudo e a produgao de cinema.' Além disso, fui estagiaria no
Comité do Filme Etnografico, do Museu do Homem, em Paris. Embora
lteis, essas experiéncias nao poderiam ser simplesmente reproduzidas.
Era impossivel, por exemplo, tomar como modelo o ensino do Labora-
tério Audiovisual do Comité do Filme Etnografico. L4, no final dos anos
60, os estagiarios j4 trabalhavam em teses de doutoramento sob a orien-
tacdo de Claude Lévi-Strauss. Eram americanistas que, no Laboratério
Audiovisual, também se preparavam para realizar seu trabalho de cam-
po. Havia equipamentos — cimeras e moviolas - e material sensivel para
os exercicios. Havia projegoes e discussdes de filmes etnograficos no
Museu do Homem. Havia professores que eram cinegrafistas e técnicos
de som.
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No Nicleo Audiovisual de Documentagio, comecamos a traba-
lhar sem equipamento, sem financiamento para a compra de material
sensivel e sem profissionais da imagem e do som. Mas a caréncia de
recursos em nada abalava o entusiasmo dos alunos. A noticia da forma-
¢do do Niicleo se espalhou, atraindo até ex-alunos do curso de Ciéncias
Sociais que faziam o mestrado em Antropologia Social ou eram estagi-
rios do Museu do Indio. Os primeiros textos do Nuiicleo foram debatidos
num clima de tanta exaltagio que mais parecia tratar-se do lancamento
da plataforma de um movimento cultural. A expectativa imoderada sé6
nao desandou em frustragio porque eram alunos que haviam guardado
uma relagao muito forte com o instituto, mas estavam em outra etapa de
sua formagao. Em todos esses anos tém acompanhado de longe os
trabalhos do Niicleo, que lhes deve o impulso inicial para que viesse a
existir.

Era preciso, no entanto, comegar algum tipo de atividade e, para
isso, recorri a uma terceira frente de experiéncias com imagens, a
documentagao fotogréfica que fizera no Alentejo, em Portugal, duran-
te 0os meses em que participei das atividades do Centro Regional de
Reforma Agréria de Evora.? Assim que a ocasido se apresentou — a
visita a um assentamento sob jurisdi¢io do Instituto Nacional de
Colonizagdo e Reforma Agraria (Incra) com alunos do Instituto de
Geociéncias —, convidei Ana Liicia Lucas Martins, graduada em Cién-
cias Sociais e fotdgrafa, para que nos acompanhasse. Isso ocorreu em
setembro de 1987. Da visita ao assentamento, na Baixada Fluminense,
resultou o relatério “Nao ha duas, mas s6 uma dificilima Boa Esperan-
ca” (Galano 1988), em que voltei a utilizar a fotografia como fonte de
dados. Mas, para Ana Liicia Lucas Martins, esse foi o primeiro de uma
série de trabalhos de investigacio social fotografica, tradugdo aproxi-
mada do exploring society photographically (Becker 1981 e 1986). Em
ordem de crescente complexidade, Ana Liicia Lucas Martins produziu
um ensaio fotografico sobre acampamentos de trabalhadores sem
terra (1987), uma extensa documentacao sobre comemoragdes do cen-
tenario da Aboligao (1988) e a dissertacio de mestrado Livres acampa-
mentos da miséria (Martins 1993), com base no projeto de pesquisa sobre
“moradores de rua”.
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O aprendizado com a dissertagio
Livres acampamentos da miséria

Depois de fotografar acampamentos de trabalhadores sem terra no
largo de Sao Francisco, no centro do Rio de Janeiro, Ana Lacia Lucas
Martins comegou a se interessar por familias que utilizavam o espago da
rua como local de precéria moradia. Os trabalhadores sem terra tinham
objetivos muito claros para improvisar tendas, montar cozinhas em alpen-
dres feitos de plastico preto e ripas de madeira. Queriam ter acesso a
superficies de terra desocupadas ou sub-exploradas e, por isso, acampa-
vam em frente a delegacia regional do Incra. Usavam o acampamento
como tatica de pressdo e de propaganda. Panfletos, discursos e pés de
milho plantados no asfalto faziam campanha pela reforma agraria.

Ao evoluir daqueles acampamentos para formas contempora-
neas de “moradia de rua” no Rio de Janeiro, Ana Liicia Lucas Martins
teve de enfrentar um campo inicial de observacio muito amplo e o
tratamento de um tema praticamente inexplorado por trabalhos univer-
sitarios. O primeiro resultado da observacao detida, e retida nas fotos,
foi o de identificar solugdes materiais diferentes ~ construgdes embaixo
de viadutos, “instalagbes” em calgadas e carrogas — adotadas por pes-
soas que moram na rua. Em seguida, aqueles “edificios” passaram a ser
tratados como emblemas de duas representagdes que, simultaneamente,
tém moldado a paisagem urbana do Rio de Janeiro: a da intervengao
publica que, visando disciplinar, sanear ou civilizar a cidade, expulsa
camadas populares do centro metropolitano, e a das priticas de constru-
¢do propria e de resisténcia a expulsao para sucessivas periferias.

Ao apresentar o livro Livres acampamentos da miséria, o soci6logo
Luis Antdnio Machado da Silva (1993) refere-se a um “processo progres-
sivo de aproximacao” pelo qual a “autora acaba por olhar de perto
aglomeragoes que, vistas a distancia, ndo parecem passar de manchas
caéticas e heterogéneas no espago construido da cidade”. Ao referir-se
aquele processo, Ana Lucia Lucas Martins trata-o do ponto de vista do
enquadramento das fotos, dizendo que a etapa inicial de seu trabalho foi
marcada “por um reconhecimento a distancia. A auséncia de detalhes,
ou de planos mais préximos dos individuos, correspondeu ao momento
em que ainda procurava identificar os elementos que constituiam os
tipos de moradia de rua” (Martins 1993, p. 13). A medida que avancou
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o estudo etnografico, os moradores do arco, ou do oco, dos.viadutos, os
que montavam “instalagdes” e os que se deslocavam com suas carrogas
demonstraram ser subconjuntos com regularidades em sua composigao
social, suas préticas de sobrevivéncia cotidiana, suas aspiragdes e suas
relagbes com o universo dos que ndo moram na rua. Sobre essa segunda
etapa, as observagbes de Ana Licia Lucas Martins dizem respeito as
reagbes a maquina fotogréfica e ao ato de fotografar; a relagao entre
duragao do contato com a populagio e os enquadramentos:

Possiveis dificuldades poderiam ter advindo do fato de estar
tratando com pessoas que vivem forte rejeigio social (...). No
entanto, a presenga da maquina fotografica pdde mostrar o valor
que davam a certos objetos como carrogas. Orgulhavam-se de
serem fotografados no interior dos barracos e ao lado dos filhos,
irmaos, sobrinhos etc. Fotos de familia eram bastante solicitadas.
Pediam-me cépias para enviar aos parentes ou guardar como
lembranga. Poucas vezes tive oportunidade de retornar com foto-
grafias. Quando isso aconteceu, durante a pesquisa num viaduto,
fiquei em apuros, pois as solicitagbes eram muito numerosas (...).
Embora recorde que os pedidos nao cessaram até o ltimo dia em
que fui visita-los, curiosamente, nesse mesmo dia, fui presentea-
da com a fotografia do filho recém-nascido de um dos moradores.

Circunstancias da prépria pesquisa fizeram com que, por vezes,|
priorizasse entrevistas, ficando a fotografia num segundo plano
(...)- Ocorreu que obtive um conjunto de fotografias que mais
inventariou os aspectos materiais dos espagos de moradia do que
as relagdes sociais que (...) necessitariam de um tempo préprio.
Exemplo disso sao as fotografias produzidas durante dois meses
em que fiz pesquisa de campo num mesmo viaduto.

Em vérias etapas da investigacao, o trabalho de Ana Liicia Lucas

Martins foi discutido com alunos da graduagao que se tinham integrado _

ao Navedoc. O impulso de compartilhar a experiéncia daquela disserta-
cdo de mestrado correspondeu também a uma necessidade de ajuda
mitua. Em avaliacoes formais e informais do projeto, ora se reconhecia
o interesse do tema de estudo, mas também as dificuldades para sua
abordagem socioldgica, ora se manifestava divida quanto ao “rendi-
mento tedrico” de seu tratamento e, quase sempre, havia desinteresse
pela fotografia como instrumento de investigagao.
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“Fotografando a moradia popular no Rio de Janeiro”:
Um projeto para a iniciagdo & pesquisa de alunos
de graduagdo em Ciéncias Sociais

Em 1990, passaram a evoluir rapidamente as atividade do Ni-
cleo e suas condicoes de trabalho. Um semindrio sobre usos de ima-
gens por cientistas sociais revertia em beneficios como a constituicdo
de inventdrio bibliogréfico, o aprendizado de redagio de resenhas,
tradugdes etc., mas ainda nao permitia alcangar plenamente o objetivo
de iniciagdo a pesquisa. O projeto “Fotografando a moradia popular
no Rio de Janeiro” foi a solugao encontrada para levar um grupo de
alunos da graduagao a participar de outras etapas de um processo.de
pesquisa. Data da mesma época a atribuigio de bolsas de iniciagao
cientifica da Fundagao Ford e do CNPq para os alunos integrantes do
Nicleo; a aquisigao de filme, papel e quimica; a construgao de um
laboratério de fotografia com instalagoes e equipamentos de boa qua-
lidade. Esse processo material correspondeu ao fim do periodo proba-
torio de dois anos: os niicleos do LPS deviam demonstrar a capacidade
de definir projetos proprios e de envolver um nimero estiavel de
alunos em atividades regulares.

A montagem e a execugdo de “Fotografando a moradia popular
no Rio de Janeiro” revelou-se de razoavel complexidade, uma vez que o
projeto associava: (a) registro fotografico; (b) levantamento e analise
critica de bibliografia sobre usos de imagens fixas e sobre varios tipos de
moradia popular; (c) observacao e entrevistas.

Alguns alunos tentavam aproximar-se de habitantes de favelas
e de loteamentos periféricos, mas questoes relativas a moradia nao
estavam na origem daquelas tentativas e s6 progressivamente vieram
a tornar-se objeto de seus estudos. Luis Antonio Machado da Silva,
professor do Departamento de Ciéncias Sociais, aceitou discutir obser-
vagoes e problemas que os alunos traziam das suas incursoes a locais
de moradia popular. E, paralelamente as discussdes, ministrou a dis-
ciplina Sociologia urbana no curso de graduacao. Foi durante os semi-
narios do Nucleo e em sala de aula que se definiram as questoes de trés
subprojetos.
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A lei e 0s costumes numa favela da zona sul do Rio de Janeiro

Movido por grande exasperagio com a eleicao de Fernando Col-
lor para a presidéncia da Reprblica, em 1989, um aluno de graduagio
subira 0 morro com o objetivo de entender o voto popular ou, pelo
menos, o de moradores de uma favela da zona sul. Ao fim de alguns
meses, e bastante desanimado, contou-nos que a conjuntura politica
nacional nao empolgava os moradores. Em resumo, nio se falava de
“politica”. Mas, para descobrir isso, conhecera pessoas, tomara cerveja
com uns e outros, e assistira a reunides da associacio de moradores. O
desenrolar dessas reunides aborrecia-lhe particularmente: havia uma

- espécie de lista de chamada por niimeros, correspondente aos de “lotes”

respectivos. Propusemos que tentasse ir além do aborrecimento com o
que lhe parecia “burocratico”, procurasse entender como um certo
modo de proceder tornara-se rotineiro e os significados daquela rotina.
Dois outros alunos de graduagao em Ciéncias Sociais vieram a integrar
a equipe do subprojeto, que produziu um pequeno estudo sobre a
historia da favela e das formas de organizacdo de seus moradores.
Trataram ainda dos efeitos de contatos com virios tipos de “assessorias”
(pastoral da Igreja cat6lica e ONGs) sobre a adogao de certas praticas de
encaminhamento e de tentativas de solucio de conflitos e, em particular,
aintrodugao de praticas juridicas. Ao final do trabalho de campo, obser-
varam o surgimento de demandas individuais por servigos juridicos,
contrariamente a encaminhamentos efetivos ou a tentativas de encami-
nhamentos coletivos em periodo anterior.

Retrato falado de um loteamento periférico

Uma aluna da graduagio em Ciéncias Sociais disse-nos que ja
conhecia moradores de loteamento periférico vizinho ao conjunto habi-
tacional onde residia, na zona oeste. Passara a freqiientar o loteamento
em virtude de sua participagdo em “trabalho” desenvolvido ali pela
Igreja catélica. Para a aluna, o loteamento representava um concentrado
de caréncias. Leituras sobre loteamentos e periferias, e conversas com os
moradores, deslocaram o seu eixo de atengo para as vantagens compa-
rativas que os moradores atribuiam a seu local de residéncia. Ainda
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assim, os efeitos da proximidade revelavam-se em suas primeiras fotos:
no loteamento, havia criagio de animais e pequenas plantagoes a que ela
nunca se referia nem via. A investigagio ja ia bastante adiantada quando
outra aluna veio a participar do subprojeto. Residente num antigo e
populoso subiirbio da zona norte, essa aluna logo manifestou estranhe-
za em relagao a paisagem e aos costumes do loteamento periférico, o que
trouxe novos elementos para a analise de priticas culturais do lugar.

Usos privado e coletivo do espaco num cortigo
do centro do Rio de Janeiro

O dnico integrante do Navedoc que era aluno do curso de Comu-
nicagdo da UFR] andava fotografando por gosto a parte velha e decaida
do centro do Rio. Bem menos exercicio escolar do que flanerie, essas
imagens contrastavam pelo enquadramento e pela atmosfera com seus
registros fotojornalisticos de visitas ao Rio de personalidades politicas
negras (Nelson Mandela, Harlem Desir). Um belo dia, enfim, aparece-
ram fotos do pétio de um cortico e comentdrios sobre a apropriagao
individual, ou familiar, de espagos antes destinados a uso coletivo. Por
recomendagao de Luis Antdnio Machado da Silva, o aluno de Comuni-
cacao e outro, de graduagao em Ciéncias Sociais, langaram-se na recons-
tituigdo do tipo ideal de corti¢o da virada do século e em sua compara-
¢do a um cortico do atual fim de século.

Todos os alunos que participaram de “Fotografando a moradia
popular no Rio de Janeiro” freqiientaram seus respectivos locais de
investigagao durante cerca de dois anos. Para evitar que o projeto se
interrompesse quando concluissem o curso de graduagao, propus que
trabalhassem em duplas integradas por alunos de niveis diferentes.
Ainda assim, inevitaveis desfalques levaram, por vezes, a rupturas de
contatos ou a dificeis adaptagdes a estilos muito pessoais de trabalho.

Da fotografia

Ao procurar o Navedoc, os alunos sempre declaravam interesse
em trabalhar com imagens, o que em geral significava vagamente fazer
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fotos e videos, discutir questdes muito diversas sobre linguagens e
meios de comunicagdes audiovisuais etc. A énfase no trabalho com
fotografia, embora nao exclusiva,’ merece, por isso mesmo, ser explici-
tada. O envolvimento com a pesquisa sobre “moradores de rua” e a
construgdo de um laboratério fotografico nao foram os tinicos fatores
que levaram aquela énfase. A medida que o laboratério se equipava e
crescia a disponibilidade de material sensivel, passdvamos também a ser
solicitados a fazer fotos para projetos de pesquisa de professores e
alunos de outros niicleos, documentar eventos que ocorriam na institui-
cao, reproduzir fotos para exposicdes e publicagoes etc. No limite, o
laboratério fotografico ja teria assim sua existéncia justificada, sem
constituir, no entanto, o suporte para treinamento em que se associas-

" semi pesquisa sociolgica, préticas de analise e de ﬁnonrmnwo fotografica.

Em 1990, tivemos o privilégio de contar com o melhor dos inter-
locutores, o sociélogo Howard Becker, para discutir e avaliar nossos
projetos. Além de rebater criticas, legitimou escolhas e abriu-nos pers-
pectivas com seus comentarios sobre a potencialidade das fotos que lhe
apresentamos. Pouco tempo depois, os alunos tiveram outro encontro
decisivo, dessa vez com Miriam L. Moreira Leite, que se tem dedicado
desde o final da década de 1970 a andlise de fotografias de arquivo
(Moreira Leite 1988, 1992, 1993). Os alunos conheciam textos da historia-
dora e novamente descobriram a possibilidade de intercambio com base
em leituras e discussoes que acompanhavam a realizagao de seus traba-
lhos. As iniciativas do Navedoc ja tinham suscitado também o interesse
de fotégrafos, em particular o de Milton Guran (1987, 1992), que se
dispuseram a fazer palestras e participar de seminarios. Esses encontros
revelavam aos alunos a existéncia de um espago préprio para se pensar
relagoes entre imagens e pesquisa socioldgica, assim como a possibilida-
de de participagdo nesse espaco por meio de seu treinamento para a
pesquisa. Esse foi certamente o fator determinante para a énfase no
trabalho com fotografia.

s

Quanto a capacitagao fotografica técnica, um tnico curso foi
ministrado por aluno integrante do Navedoc. Alguns alunos ja tinham
conhecimentos iniciais e procuraram seguir cursos profissionalizantes,
como o do Senac. Outros, que faziam fotos ha bastante tempo, conhe-
ciam técnicas de ampliacao e revelacao, aperfeigoaram seu aprendizado
na participacdo em congressos promovidos por associacoes de fotégra-
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fos. De resto, a possibilidade de acesso permanente a um laboratério
contribuiu para que adquirissem habilidades para fazer o que sé se
aprende mesmo com a prética.

A medida que os alunos ampliavam sua cultura visual e que
aumentava o nimero de fotos que produziam, tornavam-se mais exi-
gentes com a qualidade, a intensidade, o impacto, o interesse etc. de sua
produgio fotografica. Muitas vezes, no entanto, nio associavam aquela
exigéncia a reflexdo sobre como conduziam suas investigages respecti-
vas.! Nao se deu espontanea nem automaticamente a reflexio sobre
fotos associada as questdes que estudavam. Ao contrério, o treino para
a leitura das fotos revelou as mesmas dificuldades que o treino para a
redagao de textos.

Das discussées relativas ao uso da fotografia na dissertacio sobre
“moradores de rua” ficaram alguns ensinamentos, como o da necessida-
de de ndo conservar contatos e ampliar sistematicamente as fotos. Mas,
se agora realizdvamos mais reunides do Nicleo para tratar das fotos,
nunca propus aos alunos que registrassem por escrito suas observacdes.
Perdeu-se, assim, um importante material para o acompanhamento ao
longo do tempo da prética fotografica e de sua relacio com outras
préticas do processo de pesquisa.’ Sé ao ler os textos redigidos para
publicagdo é que me dei conta do desastre: nio encontrava neles varios
dos comentdrios interessantes ouvidos em reunides. Alguns felizmente
tinham sido conservados nas anotacdes dos alunos, outros foram re-
constituidos. Surgiram entao novidades curiosas. Agora, com o trabalho
quase terminado, os alunos falavam com muito mais liberdade de difi-
culdades do que quando as enfrentavam.

Em relagao as primeiras fotos, houve tanto descontracio com as
imagens obtidas quanto apreensao quase paralisadora. A descontracio
ocorreu quando era maior o dominio técnico da fotografia e menor a
distancia fisica para o acesso ao local estudado. A possibilidade de
retornar mais ficil e freqiientemente a um cortigo no centro do Rio do
que, por exemplo, a um loteamento a pelo menos uma hora de viagem
de trem, teve conseqiiéncias sobre o ritmo dos contatos com a populacio
e a ansiedade em obter imagens significativas. S6 depois de uma dura
experiéncia de frustragdo com suas fotos, e de perplexidade a respeito
do que fotografar, a aluna que se deslocava nos fins de semana para a
periferia decidiu utilizar a fotografia como “recurso exploratério”:
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Entendi que, dentre todas as fotos, somente algumas seriam boas e
titeis, e poderiam ser aproveitadas diretamente na pesquisa. Um
pouco para minha surpresa e satisfagdo, os resultados de minha
“exploracdo fotogrifica” fizeram ver outras possibilidades de utili-
zagdo da fotografia. Ela foi ndo s6 capaz de registrar aquilo que
desejava, como pdde — e isso aconteceu freqiientemente — captar
detathes que passavam despercebidos a um primeiro olhar e que,
sem ela, nao teriam despertado nossa curiosidade. (Carvalho 1995)

As afirmagdes sobre a “boa aceitagido” da fotografia por morado-
res dos diversos locais estudados perderam o caréter unilateral de que
se revestiam de inicio. Nao se tratava apenas de moradores que se

~ queixavam de fotografar e vinham pedir exemplares de suas fotos. Os

relatos do movimento de aproximagao com moradores revelavam que,
antes de tudo, foram os alunos que tiveram de ser aceitos. E as razoes
para sua aceitagdo nao correspondiam necessariamente aos objetivos
que explicitavam para sua presenca.’ Foi assim que se evoluiu de um
tratamento ainda ingénuo do tema da “boa aceitagao” da fotografia para
questoes éticas relativas a incerta compreensao, por parte dos morado-
res, do empreendimento ao qual passavam a prestar sua colaboragao, a
objetividade da informacao e do registro fotografico.

Com a autorizagdo de um morador, foram fotografadas a fachada
do cortigo e as pessoas que lavavam roupa nos tanques coletivos. Em
seguida, os alunos descobriram ser bem mais dificil passar dentro das
residéncias. Ao estabelecer contato com a moradora mais antiga do
cortico, descobriram que pouco “adiantava” dizer que eram alunos da
UFRj fazendo uma pesquisa sobre moradia popular. Isso ndo lhes teria
literalmente aberto qualquer porta:

Foi conversando sobre retratos, quando ela fez questdo de mos-
trar fotos de um filho advogado e de suas netas, que a situagio
comegou a se inverter. Pouco tempo depois, permitiu que se
fotografasse o interior de sua casa. Esse fato colaborou (...) para
aproximagao com outros moradores. Por um lado, tinha-se foto-
grafado a casa de uma pessoa conhecida e respeitada (...) Por
outro, as fotos devidamente ampliadas causaram entusiasmo em
algumas pessoas que se mostraram dispostas a deixar suas casas
serem fotografadas. (Madeira e Pontes 1995)
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Na favela, ao assistir a reunides da associagiao de moradores,

alguns deles acercavam-se de nds, contando seus ‘casos’, (...) pro-
blemas de compra e venda de terrenos, medicdo de lotes e, por
vezes, conflitos com o sindico do niicleo. Nesses momentos, tenta-
vamos esclarecer porque est4vamos ali e como nossa presenca
ligava-se a um projeto de pesquisa. Ndo demonstravam nenhum
interesse que nos estimulasse a continuar nossa “explicagdo”. (Lara
e Motta 1995)

Uma das alunas decidiu levar bem longe a “ndo compreensio” a
respeito de sua presenca na favela, e acompanhar uma moradora até o
local que lhe parecia mais adequado para fotografar:

Numa manha de domingo de sol, fomos i casa de dona E. aprovei-
tando a luz para fotografar, jd que era mais freqiiente irmos a favela
a noite (...) Apés termos conversado um pouco, doi:a E. perguntou
se nao gostariamos de ir tirar fotografias. Fomos até a entrada dos
lotes e comegamos a subir. Até certo ponto, degraus; depois, apenas
terra e caminhos abertos pelos que passam por ali para chegar a
Suas casas. A vegetacao era densa, o mato alto e a dificuldade de
equilibrar-nos ainda maior. Mas era a vista que dona E, satisfeita,
apresentava — um amplo panorama do bairro de Copacabana, uma
favela que ainda tinha 4reas verdes e 0 azul do mar. Fotografei o que
dona E. me mostrava, tentando tornar compativeis os seus e 0s nossos
interesses, A exuberincia do verde, a quase auséncia de casas e a
possibilidade de visualizar a divisdo da favela em lotes (-.) Para dona
E., umregistro fotografico devia ser agradavel aos sentidos. Através de
tal associago, dona E. também afirmava que a favela, seu local de
moradia, tinha caracteristicas a serem apreciadas. Uma delas, a vista do
alto - do bairro e do mar - constituia uma bela imagem sendo, por isso,
passivel de ser fotografada. (Lara e Motta 1995)

Durante meses, no loteamento da periferia, as alunas foram “con-
fundidas com repérteres ou funciondrias do governo”, até serem reco-
nhecidas como “as meninas da faculdade que estavam fazendo uma
pesquisa”. Essa identidade parece ter assegurado uma confortavel posi-
€ao para tirar fotos - o encontro de homens adultos no balcdo de uma
birosca; adolescentes jogando pingue-pongue & sombra de uma 4rvore
~que sugerem o ritmo calmo de lugares retirados, apreendem momen-
tos de pausa na vida dos moradores sem interromper gestos ou conver-
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sas. Ainda assim, as “meninas” quase sempre foram recebidas. nos
quintais e nas varandas, invertendo-se ironicamente as posigoes respec-
tivas de “antropSlogos” e “nativos” de outras épocas. Muitas de suas
fotos foram feitas num processo de “negociagio” com moradoras que
“gostavam de ajeitar a roupa, pentear-se, escolher poses e arrumar a casa
antes de serem fotografadas”. Decidiram que mais valia obter essas
imagens, explicitar as condigdes em que foram produzidas e refletir
sobre o “ritual” de preparagio para a foto (Carvalho 1995). Em todo
caso, nao dispunham de solugio alternativa’ que talvez lhes tivesse a
evitado a situagao de dilema que enfrentavam.

Num local de habitagio densa como a favela, e progressivamente

8 ~ - . . s
tenso,” a “ndo compreensao” dos objetivos dos alunos-e sua ambigua
“identidade nem sempre levou de imediato a desencontros harmoniosos:

Um dia, ao pararmos num bar, antes de seguirmos para a reunido
da associagio de moradores, fomos interpelados por um homem
mulato de uns 30 ou 40 anos. Queria saber o que fazfamos ali (...).
Eramos estranhos que precisavam ser identificados e esclarecer a
razao de sua presenga. Dissemos que estdvamos fazendo uma
pesquisa para a universidade (...). Por coincidéncia, naquele dia,
traziamos fotos ampliadas e resolvemos mostra-las. A medida
que as olhava, 0 homem demonstrava surpresa com as imagens,
buscando decifrar que locais eram exatamente aqueles. Talvez
também o surpreendesse ver a favela em preto e branco. Se,
momentos antes, éramos percebidos como estranhos ou intrusos,
apos ver as fotos, 0 homem j dizia que nés conheciamos tudo,
éramos “intimos” do lugar. Para aquele morador, ver as fotogra-
fias foi também a ocasido de tomar conhecimento dos locais onde
tinhamos estado, constatar nossa “entrada” na favela e, talvez,
que “entrédssemos” de uma forma diferente da que supunha ini-
cialmente. (Lara e Motta 1995)

Trata-se de uma utilizagdo inusitada, ou pelo menos aproximada,
da técnica de “aliciamento pela foto” (photo elicitation, cf. Collier 1967)
que os alunos conheciam e usaram em outras ocasides. Por exemplo, ao
entrevistar o proprietério do cortigo: “Ele parecia estar dialogando com
as fotos, como se elas fossem um segundo entrevistador. Mal comecou a
vé-las e logo iniciou seus comentarios, antes mesmo que lhe fizéssemos
alguma pergunta especifica” (Madeira e Pontes 1995).



Finalmente, em seu tltimo dia de trabalho de campo, no caso dos
alunos que realizavam o estudo na favela, eles reentrevistaram o presi-
dente da associagio de moradores, que lhes mostrou “obras de periodos
anteriores e locais que abrigaram trabalhos resultantes de atividades de
assessorias”. Foi quando fotografaram a “lixeira coletiva construida
pela associagio de moradores, mas nunca utilizada em virtude do hébito
de jogar o lixo encosta abaixo”. A obra exemplificava, segundo o presi-
dente, divergéncias entre os propésitos das “assessorias” e 0s costumes
dos moradores. Fotografaram também a antiga “lavanderia coletiva”,
construida na sede da primeira associacao de moradores, dos anos 60.
Agora a lavanderia estava desativada e o prédio ocupado por quatro
familias que af passaram a residir:

O ato de fotografar propiciou uma nova dinimica para a obtengao
de dados. O simples procedimento de entrevista (...), provavelmen-
te ndo permitiria o acesso a conhecimentos obtidos ao longo do
caminho em direcao as fotos. Enquanto andava pelafavela, o presi-
dente da associagao ia revendo lugares € nos falava a respeito
deles.(...) Ao chegarmes a lavanderia, ele acabou por pedir licenga
aos moradores que 14 residiam para que vissemos uns tanques que
ainda restavam. As familias tinham subdividido o espaco interior
da ex-lavanderia com lencéis pendurados. O que o presidente via,
o conjunto dos elementos que pontuavam sua narrativa, ele os
reorganizava em sua memodria de modo a lhes atribuir sentidos,
precisando nosso foco de observagao. (Lara e Motta 1995)

E por aqui vou ficando..., nova investigacio com imagem
animada e som sincronico sobre a apropriacio dos espacos de um cortico.

Em 1993, a sub-reitoria de graduagio da UFR] langou concurso
para selecio de projetos de material didatico em video. Como disse,
havia alunos integrantes do Navedoc particularmente interessados em
trabalhar com video. Eles demonstraram grande empenho em que con-
corréssemos ao financiamento. Por vérias razdes, fui reticente quanto a
esse procedimento que, afinal, deu origem a trabalho gratificado com
curioso comentdrio: teria sido a “atividade mais complexa” de seu curso
de graduagao em Ciéncias Sociais, segundo um dos alunos.
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Minhas reticéncias deviam-se aos limites das experiéncias ante-
riores com video realizadas pelo Navedoc.” Dessa vez, no entanto,
pareciam estar reunidas condigbes para superar parte dos obstéculos
enfrentados nos outros projetos. Tinha-se como ponto de partida uma
das investigacdes desenvolvidas pelos préprios alunos. Isso porque,
muito rapidamente, decidiu-se tratar dos usos do espago no cortico, em
virtude do fato de ser o local de mais facil acesso e o que apresentava
menores problemas de seguranca. Além disso, havia o contato prolon-
gado com moradores e questdes bem definidas, que tinham orientado a
investigagao sobre transformagdes arquitetonicas no cortico. Embora
continuassemos a nao dispor de cAmera prépria, iriamos ter acesso ao

- equipamento da Central de Produgio Multimidia, da ECO/UFR]. Um

dos alunos participara da equipe dos documentarios anteriores e tinha
experiéncia de trabalho profissional como cimera.

Apesar dessas circunstancias favoraveis, logo se constatou a incom-
patibilidade entre o tempo demorado da investigacio socioldgica com
video e a agenda sobrecarregada de uma central de producao. Os alunos
desincumbiram-se da tarefa como puderam: concentraram as gravacdes.
Ao ver o copido, estranhei a ansiedade que trafa. Havia muitos planos
demasiadamente curtos. O espago coletivo do cortico — o passadigo, o
patio com tanques de lavar roupa e varais, as galerias do sobrado -
merecera pouca atengao. Nao haviaimagens com detalhes das engenhosas
obras — puxados, prolongamentos de instalagdes hidraulicas, grades e
portoezinhos - que resultavam da apropriagio familiar de espagos ante-
riormente coletivos. As entrevistas eram orientadas para a obtencio de
respostas coincidentes com o resultado da investigagao anterior. Qualquer
“divagacao” era interrompida por nova e insistente pergunta.

A possibilidade de edi¢ao daquele material pareceu-me bastante
comprometida. Era ndo contar com a tenacidade dos alunos. Durante
varios dias, fecharam-se no escuro da sala de video do instituto fazendo
tentativas de pré-edicao. Tomaram o partido de assumir o entrecortado
das imagens e ainda o acentuaram, com o ritmo de uma trilha sonora
acelerada e sincopada (Batugque da cozinha, de Jodo da Bahiana, e Sarau
para Radamés, de Paulinho da Viola). Fotos de Augusto Malta, acompa-
nhadas de narragio em off com histéria da urbanizacio do Rio de
Janeiro, foram introduzidas por Brejeiro, de Ernesto Nazareth.
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O documentirio que produziram nio se limitava a ilustrar o
projeto de pesquisa prévio, nao servia apenas como meio audiovisual de
divulgacao de seus resultados, e acabou por constituir nova etapa de
investigagao. E claro, no entanto, que o trabalho anterior est4 ali crista-
lizado e muito evidentemente em vérios sinais de entendimento miituo
nas préprias entrevistas.

Entre a conclusio do trabalho de campo e as gravagoes do docu-
mentario passara-se um ano. Tinhamos feito conjeturas sobre sobrevi-
véncia do corti¢o e permanéncia dos moradores em virtude da especu-
lagdo imobilidria. No primeiro caso, pensara-se na possibilidade de
demoligao; no segundo, de renovagao, valorizacao do imével e substi-
tuicao dos moradores do cortico. Para sugerir essas possibilidades,
pensara-se num plano noturno do cortigo cercado das luzes dos altos
edificios do centro da cidade. Mas, em margo de 1994, as casas-comodos
tinham ganho niimeros acompanhados das letras SMDU, tudo pintado
com tinta preta. A ameaca se aproximava, e tanto pior quanto difusa:
“Estao dizendo que a vila, a avenida vai acabar.” Nenhum morador
demonstrou saber o significado da sigla — Secretaria Municipal de De-
senvolvimento Urbano - e as referéncias feitas a Defesa Civil nio reve-
lavam maior esclarecimento sobre a extensao de suas prerrogativas, mas
apenas sobre conseqiiéncias de sua intervencio: com a Defesa Civil,
dizia-se, nao haveria indenizagio das benfeitorias. Caberia agora tentar
compreender a aparente resignagao demonstrada pela maioria dos mo-
radores," principalmente diante do maior ganho da nova etapa de
aproximagao entre moradores e alunos.

Apesar de entrecortadas, as entrevistas diziam o porqué das
transformagdes na arquitetura do cortico e falavam do ciclo de vida de
familias. A auséncia do proprietario, ou de seu representante, tinha
permitido que moradores tomassem iniciativas de obras diversas. Isso
era 0 que se sabia por meio de estudo anterior. Agora, as obras também
tornavam-se indissocidveis da histéria das familias: o nascimento de
filhos, a chegada a adolescéncia de meninas, a morte de um dos
conjuges etc. A moradia emergia como uma longa cronica familiar
materializada em paredes, meias-paredes, pisos, canos, pias, vasos,
grades, cortinas, colchas, capas, médveis, babados, retratos de parede,
aparelhos eletrodomésticos e uma incalculdvel quantidade de peque-
nos objetos de decoracao.
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O treinamento para pesquisa sociolégica nesses projetos que fize-
ram uso de imagens atingiu os objetivos visados quando da criagio do
Laboratério de Pesquisa Social: nenhum aluno abandonou o curso de
graduacao; dentre os sete membros da equipe de “Fotografando a mo-
radia popular no Rio de Janeiro”, trés ingressaram em cursos de pds-gra-
duagao; trés beneficiaram-se de bolsas de Aperfeicoamento/ CNPq, ou
similar, e contam dedicar-se profissionalmente a trabalhos de pesquisa
em Ciéncias Sociais.

Quanto a conter a evasao do curso de Ciéncias Sociais, trata-se de

resultado extensivo aos demais niicleos do Laboratério de Pesquisa
Social. Talvez a tinica especificidade do treinamento do Niicleo Audio-

- visual de Documentagao seja o fato de que os alunos atiaidos por seus

projetos ndo eram particularmente motivados pelas disciplinas e pelos
métodos mais habituais de um curso de Ciéncias Sociais. Fazendo o
caminho “pela imagem” conseguiram integrar-se. Alids, houve mais de
um caminho e, por vezes, bastante surpreendente. Por exemplo, um dos
alunos, que apresentava acentuados problemas em sua escolaridade,
comegou a melhorar seu rendimento ao desenvolver capacitagao técnica
fotogréfica, sendo solicitado por outros pesquisadores para registros em
seus locais de investigagao.

Mas a conquista para as Ciéncias Sociais nao foi sempre garanti-
da. Os dois alunos mais capacitados em técnica fotogréfica e com cultura
visual mais ampla seguiram outros caminhos: um deles, depois de
graduar-se em Ciéncias Sociais, entrou para o curso de cinema da UFF;
um outro, graduado em Comunicagao, foi admitido no mestrado em
Sociologia da UFR]. Uma das alunas graduadas em Ciéncias Sociais
tornou-se competente pesquisadora visual para filmes documentarios e
de ficcao, indicando talvez um novo e insuspeito mercado de trabalho.

Em 1992, ao avaliar o Programa de Iniciagao Cientifica do LPS,
Thomas Skidmore chamou atengdo para a possibilidade de tensdes
resultantes da grande dedicacdo a tarefas pedagdgicas por parte dos
professores, e a exigéncia de publicacdes que lhes ¢ feita o tempo todo.
Mais recentemente, um dos professores participantes do Laboratério de
Pesquisa Social manifestou a mesma preocupagao, registrando inevitd-
veis oscilagées de humor diante daquelas tensées:
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- Mesmo os entusiastas mais otimistas sofrem recaidas de pessi-
mismo, sobretudo quando se dao conta da quantidade de traba-
lho que o LPS exige e os consequientes prejuizos que acarreta para
a produgdo intelectual, o tnico critério para a distribuicio de
prestigio e poder no mundo académico, (Fry 1995, p. 27)

As atividades do Niicleo Audiovisual de Documentacio tive-
ram muito rapidamente acesso a um dos féruns mais prestigiados do
universo das Ciéncias Sociais no Brasil. Os documentério em video
Oxald Jesus Cristo, Continuidade & rupturas. 50 anos do curso de Ciéncias
Sociais da UFR] e E por aqui vou ficando... foram exibidos, respectiva-
mente, em 1989, 1991 e 1994, em Encontros Anuais da Anpocs. Desde
1993, um grupo tematico — “Usos da imagem” ~ foi incluido na progra-
macao do Encontro Anual daquela associagio e, de 1994 a 1996, fun-
cionou um grupo de trabalho com o mesmo objeto de andlise, de que
fui co-coordenadora.

Uma fase pioneira parece-me, no entanto, ter chegado ao fim.
Outras iniciativas voltadas para usos de imagens em pesquisas de
Ciéncias Sociais surgiram nos tltimos anos," tornando necessério
repensar os métodos de formagao intensiva dos alunos de graduacao
no LPS. Por enquanto, fica aqui o registro da experiéncia realizada
que, se por sua intensidade foi muito atraente, pelo mesmo motivo
requer a descoberta de procedimentos mais sistematicos e rotineiros,
Sem que se perca o gosto pela produgdo de conhecimento, por sua
expressao em palavras e imagens.

Notas

1. O reconhecimento de filmes da Comissio Rondon, sob a orientacio de dona Heloisa
Alberto Torres, entdo presidente da Campanha Nacional de Protecdo aos Indios; a
assisténcia a montagem do filme Xetd, da Serra dos Douirados, de Vladimir Kozac; a
redacéo de artigos sobre o cinema brasileiro e a co-autoria de roteiros de filmes de
ficgao.

2. Durante os meses em que participei das atividades do Centro Regional de Reforma
Agréria de Evora, sempre levava a maquina fotografica ao acompanhar os agrono-
mos que visitavam herdades ocupadas por trabalhadores. Fotografava tudo o que
me parecia significativo de um acelerado processo de mudangas sociais. Aquelas
fotos se revelaram, depois, preciosas, quando decidi escrever minha tese de douto-
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ramento sobre a transformagio das estruturas agrérias e as modalidades de partici-

" pagdo de diferentes camadas do campesinato naquele processo (Galano 1983). Ao

deixar Portugal em outubro de 1975, nio imaginava que por muito tempo nio
poderia voltar. Também néo sabia que a relagio de forgas politicas se tornaria
rapidamente tdo desfavoravel aos trabalhadores agricolas do Alentejo. Ficaram as
fotos. A elas me agarrei para conservar a meméria do que muito provavelmente
constituiu a tltima tentativa de coletivizacio de terras na Europa Ocidental.

. Entre 1988 e 1991, O Nicleo Audiovisual de Documentagao realizou dois documen-

tarios em video: Oxald Jesus Cristo, 1989, Betacam/VHS, 20’, em parceria com o Iser
e Continuidade & rupturas. 50 anos de curso de Ciéncias Sociais da UFR], 1991, U-Ma-
tic/VHS, 52, em parceria com o Nidleo de Pesquisas em Sociologia da Cultura
(Nusc), do LPS/UFR].

. A problematica da “foto chata” ocupou-nos inutilmente durante algumas reu-

nides. Enquanto as discussées limitaram-se a qualidade técnica e/ou estética das

. fotografias, sem vinculagdo ao foco de estudo, & quéstio tratada, a sensibilidade

10.

para o contato com os moradores, ao contexto histérico etc., pouco avangamos na
compreensao do que se apresentava como descontentamento com as fotos produ-
zidas.

- Howard Becker sugere uma possivel seqiiéncia de etapas para projetos de socidlo-

gos-fotdgrafos (Becker 1986, pp. 246-250).

- Para Howard Becker, ainda que ocorra a negociagdo entre pesquisador e pesquisa-

dos, tanto em projetos de sociélogos quanto de fotégrafos, “as pessoas pesquisadas
provavelmente ndo sabem em que se estdo envolvendo. Podem dar o seu consenti-
mento, mas nao se trata de um consentimento fundamentado. De um ponto de vista
ético e talvez de um ponto de vista legal, a negociagao nao é completamente valida”
(Becker 1986, pp. 246-250).

- Em estudo sobre transformagdes da condicio de agricultor, na regido de Bresse, na

Franca, Champagne (1986) propoe que familias representativas de determinadas
situagoes sociais escolham os cenarios exteriores e os de interiores de suas casas, as
roupas, as poses etc. em que preferem ser fotografadas.

- “.. A favela foi se tornando um local onde ocorriam cada vez mais episddios

violentos, aparecendo na imprensa freqiientes noticias sobre confrontos armados
entre policiais e traficantes” (Lara e Motta 1995).

- Nos dois documentérios co-produzidos anteriormente pelo Nricleo, a participagio

direta dos alunos concentrara-se em determinadas fases da produgio-levantamento
fotografico anterior as gravacoes, pesquisa iconogréfica e fotogrifica em arquivos
institucionais e individuais, gravagoes de fotos de arquivo, fotografias (sills) feitas
durante as gravagdes, pré-edicio — e fora menor em etapas que me pareciam funda-
mentais para o aprendizado do uso do video em projetos de pesquisa em Ciéncias
Sociais: a definicdo do “roteiro”; as gravagoes de rituais, de entrevistas etc., e a
cdigdo.

PPara o tratamento da aparente resignacio no cotidiano e as possibilidades de reacao
em momentos de crise voltamos, e nao por acaso, a Os bestializados, de José Murilo
de Carvalho (Carvalho 1987), uma das primeiras leituras da equipe do subprojeto
sobre o cortico.
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11. Jornadas de Antropologia Visual, do Departamento de Antropologia, da UFRS, em
1992 e em 1994; as Mostras Internacionais do Filme Etnografico, Rio de Janeiro,
CCBB, em 1993 e 1994; mesas-redondas e grupos de trabalho sobre antropologia
visual em encontros nacionais e regionais da Associacio Brasileira de Antropologia,
em 1993, 1994 e 1995; criagdo do Niicleo de Antropologia e Imagem, da UER], em

1994, e publicagdo de Cadernos de Antropologia e Imagem, da mesma instituicio, em
1995.
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