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Lntre nostalgiag ¢ sinais de uma nova esictica: ..

Entre nostalgias e sinais de uma nova
estética: observatorios fotogrdficos de

paisagens na Frangca

Ana Maria Galano

A presenca de temas paisagisticos e
ambientais constitui uma das principais carac-
teristicas dos estudos sobre o rural realizados
na década de 1990. A este propdsito sio sig-
nificativos os titulos que, num intervalo de 8
anos, foram dados a nimeros da revista Etudes
Rurales: “Do agricola a paisagens” e “Cultivar
a natureza”.

Quase em tom de confidéncia, alguns
pesquisadores relatam como, durante anos,
registraram sensagdes frente a paisagens em
seus cadernos de campo, assim como procu-
raram refletir sobre a atitude de agricultores
em relagdo 1o espaco em que viviam e traba-
lhavam. Escreveram, conservaram as notas,
mas ndo as pubkcaram (Soudiere, 1991:148 ).'

Desde o final da década de 1980, no
entanto, multiplicaram-se demandas de pes-
quisas associando ruralidade e paisagens for-
muladas por drgios publicos e associacoes
profissionais agricolas. Ao contrario de atenu-
"ar indagagoes sobre especificidades da rela-
¢ao do pesquisador com paisagens enquanto
objeto de estudo, a realizagio de novas pes-
quisas suscitou uma exacerbagio de debates,
que se traduziu em quantidade de coléquios,
livios e nimeros especiais de revistas
dedicadas a0 tema.?

Com a criagdo, em 1991,-do Observatdrio
Fotogrifico da Paisagem, do Ministério do Meio
Ambiente, reforcou-se a participacio - ou,
talvez, a tenha apenas tornado mais evidente
- de arquitetos e paisagistas na componente
ambiental da associagio entre rural e paisa-
gem. Em todo caso, sio estes profissionais
que assinam a quase totalidade dos textos
dos dois nimeros de Séquences/Paysages (re-
vista oficial do Observatério), publicados res-
pectivamente em 1997 e 2000.

As articulagoes entre agricultura, paisagens
e meio ambiente &m dado origem a uma
série de estudos analisando efeitos diversos e
complexos de politicas agro-ambientais que
se sucederam ao longo da década de 1990
(Galano, 1999). Por vezes, a énfase destes
estudos recai nos desencontros de concepcoes
entre agricultores, agrénomos, veterindrios e
outros representantes do saber técnico-

-cientifico sobre a agricultura. E aqueles

desencontros, acrescentam-se os que advém
da presen¢a de novos agentes - ecologos,
técnicos em protecao ambiental e ecologistas
- na elaboragio de projelos cuja execucao
depende essencialmente das priticas de
agricultores e de transformacdes que podem
provocar em seus procedimentos de trabalho
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' Trecho de caderno
de campo de Martin
de la Soudiére sobre
a Margueride, zona
montanhosa do
Macico Central:
“Uma dupla
Margueride? Nesta
regido, os habitantes
ndo véem o gue para
mim é um jardim
secreto, No lugar
onde vivo, talvez
fosse eu a nio
perceber o jardim
que veriam. Na
Margueride, terras
nevadas ¢ aldeias
isoladas; em Paris, a
igreja do Sacré-Coeur
e a Torre tiffel. Cada
uma de minhas
estadas na
Margueride retorgava
esta convicgdo, alé o
dia em que comece
a compreender que,
a seu modo, aqueles
agricultores também
13 tinham seus
devaneios com as
paisagens do lugar,
sem ver apenas o
rendimento das
forragens, as divisas
das propriedades, o
trajetos a percorrer.
Nagquclas paisagens
fam seu proprio
{continua no fim do
artigo)

“Nota 0o fim do artigo.
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' A mal disfarcada
desconfianga do
comentario reflete, por
um lado, a
preocupagdo com a
dramaticidade do
tratamento atribuido
a0 estado do meio
ambiente: «amplamen-
te repercutido pela

 midia, este discurso

apdia-se_em
afirmagdes de
cientistas, ou mais
precisamente, em
extrapolages tendo
por base resultados de
estudos muitas vezes
imprecisos e
contraditérios. Vem
dai o inquietante
sentimento de perigo
difuso, ligado a uma
situacdo de mudangas
profundas...» £ estas
mudangas, por outro
lado, «embora sejam
mais ou menos
identificadas, suscitam
a necessidade de agir,
formuladas em termos
de dever de gestio.
Na_ constelagio dos
problemas ambientais,
as paisagens lomaram-s¢
assim um campo
individualizado, ao
qual os pesquisadores
sdo incitados a
interessar-se,- com o
objetivo de elaborar
politicas publicas de
planificagaon. (Lizet,
1991:169-170).

* Em sua enumeragio
destas mudangas,
listou a «nova forma
de nomadismo» que
impde aos citadinos a
periddica necessidade
de ir a0 campo, assim
como «todas
frustragdes e nostalgias
que fazem

sonhar com a voita a
um passado

tcontinua no fim do
hrhgo;
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e em seu modo de vida. Outras vezes, di-se

‘maior relevo 2 originalidade das relagdes que se

podem estabelecer entre agentes com diferentes
origens social, disciplinar e institucional, assim
como o cardter extremamente positivo da
constituicio de redes socioambientais e de suas
iniciativas.

As reacdes a criacio do Observatorio
Fotografico da Paisagem podem ser situadas
no panorama matizado destas avaliagdes.
Houve reacdes de um certo ressenlimento
em consequéncia da ampliagio do campo
de competéncia do Ministério do Meio
Ambiente, uma vez que “das reservas naturais
aos sitios e parques, 0 orgio passou a cobrir
o conjunto do espaco rural”. Referéncias
constantes a “instabilidade atual das paisagens
francesas” legitimariam a necessidade de uma
vigilaincia continua: “fotos sistemdticas,
primeiro de certos sitios, depois de regioes
selecionadas e, enfim, de todo o territério
nacional.” E, para efetuar esta nova tarefa, a
administrago encarregada da gestdo do meio
ambiente ampliou ainda mais o elenco de
agentes presentes em iniciativas de avaliagao
e de propostas de intervencoes em paisagens:
“técnicos da protegio de sitios naturais ou
pitorescos” e “grandes fotdgrafos paisagistas”,
que contribuiriam com sua sensibilidade
artistica e sua presumida capacidade para
tratar 0 que “diz respeito aos simbolos, s
representacoes, aos signos, e A identidade”
(Lizet, 1991:169)."

Desde o anincio do empreendimento de
um “inventdrio fotografico permanente das
paisagens” pelo Ministério do Meio Ambiente,
Georges Duby também identificou demandas
potencialmente contraditdrias, afirmando no
entanto que a crescente sensibilidade a paisa-

gens ligava-se estreitamente a um quadro de

“transformacdes da sociedade francesa”.' E,
da apresentagio do novo empreendimento, o
historiador reteve ainda trechos relativos a seus
objetivos ~ “identificar sinais de uma nova
estética (da modernidade) das paisagens”,
levantamento “premonitério” de um “consen-
so entre economia, producio e estética”. A
primazia atribuida 2 estética, levava-o final-
mente 4 conclusio que “paisagem € sempre
uma questdo de 'ponto de vista' e, em todos
os sentidos da palavra, de representacio”
(Duby, 1991:14).

Levando em conta a associagio de temas
paisagisticos e ambientais em estudos con-
temporaneos sobre o rural, este artigo trata
algumas concepgoes e praticas dos observa-
t6rios fotogrificos de paisagens.

Observatérios fotogrdficos
de paisagens na Franca

Ainda na década de 1980, a fotografia ja
vinha sendo utilizada na Franca como meio
de mapeamento de grandes transformagoes
ocorridas em todo o territério nacional. A
experiéncia da Missao Fotogrifica da
Délégation & I'’Aménagement du Territoire
(Datar), empreendida entre 1982 e 1987, foi
motivada pela

preocupagdo de planificadores regionais
em divulgar mudangas por que passavam
paisagens. As grandes lendéncias que, hd
50 anos, modelavam paisagens estavam se
transformando brutalmente: crescimento
demogrdfico, industrializagdo, urbaniza-
cdo, desenvolvimento do turisimo, apareci-
mento de novos servigos, de novas vias de
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comumnicagdo, de novas condigoes de trans-
porte etc. Houve portanto a preocupacdo
de fazer um balango 1o momento em que

- se aceleravam as mudangas. E a profunda
vontade de reencontrar o sentido concre-
1o, fisico da realidade. Trabalhdvamos com
estatisticas, com mapas, com representa-
cOes gbstratas, mas estdvamos perdendo a
experiéncia direta da paisagem. Nossa pri-
meira intengdo foi muito documental: uti-
lizar a folografia como meio de registro
objetivo. Comegando a trabalbar com esta
idéia e pondo-a em execugdo, logo com-
preendemos que paisagens ndo eram rea-
lidades objetivas quie se registram, mas re-
alidades culturais percebidas através de re-
presentagoes, de valores e de pontos de ori-
entagdo que sdo de natureza cultural e
nao cientifica. Por isso nos dirigimos a
artistas.” (Latarjet, 1997-13).

Com este procedimento, a Missio Foto-
grafica da Darar atualizava a concepcio
humboldtiana® de representacio visual da
natureza, isto €, a de que o “gosto e a
sensibilidade sao partes integrantes do ato
de conhecimento™ (Kury e S, 1999:30). Nio
foi no entanto a esta longinqua referéncia
histérica a que se remeteu Bernard Latarjet,
principal responsdvel da Missio Fotogrifica
da Datar, mas 2 experiéncia da Farm
Security Administration, organismo gover-
namental norte-americano que, nos anos 30,
coordenou a atividade de vérios fotdgrafos
em dreas rurais particularmente atingidas por
efeitos da depressio (Maresca, 1997:71-118).
A referéncia principal foi a da obra do fo-
tografo Walker Evans (Agee e Evans, 1988
(1939)).

Latie nostalgias ¢ singis de uma nova estética: ..

Dos fotdgrafos, no caso da Missao Fotogrd-
fica da Datar, esperava-se wma experién-
cia pessoal e ndo um trabalho de ilustra-
¢do. Nao faziamos wuma pauta mas pedia-
mos que eles nos propusessent projetos: a
quais tipos de paisagens, e suas transfor-
magoes, eram mais sensiveis. Com base em
suas propostas, trabalbamos e dialogamos,
havendo por vezes modificagdo de propos-
tas. (...) Foi através deste didlogo que a
Miss@o organizou-se e definii-se a escolba
dos fotografos, dos temas e a organizagdo
das viagens. {...) Devo dizer que os artis-
tas enfrentaram situagoes dificeis porque
pedia-se muito deles. E era tdo mais com-
plicado quanto ndo podiam apoiar-se
numa tradigdo artistica que aos poucos se
tinba enfraquecido. Ndo se inseriam num
contexto de continuidade, numa linhagem,
contrariamentie aos folografos norte-ame-
ricanos. (Latarjet, 1997-14).

Raymond Depardon foi um dos primeiros
fotégrafos contactados pela Missio Fotografi-
ca da Datar. Escolheu fotografar a exploracio
agricola de sua familia, a “ferme du Garet’
(Depardon, 1995), na planicie de Macon, pro-
duzindo imagens nada roménticas de terras
de onde desapareciam priticas de pastoreio.

Entrevistado sobre esta experiéncia,
suas lembrangas nio se associam propria-
mente a “situacdes dificeis” ou “complicadas”,
mas a descobertas, empréstimos, citagdes e ajus-
tes sucessivos: “Fiz uma primeira tentativa em
branco-e-preto, mas tive medo da nostalgia. Eu
gosto do branco-e-preto e nio penso que
implique nostalgia, mas o tema me era dema-
siado préximo”. Confirmando comentarios dos
responsaveis pelos observatdrios fotogrificos a
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* Designados ora
«artistasy, ora
«fotdgrafos-artistass e
«creative
photographers», no
resumo em inglés.
Segundo Jean
Cabanel, auter do
projeto original de
criagdo do
Observaténo
Folografico, do
Ministério do Meio
Ambiente, viotdgrafos
de alto nivei, 1.c.,
fotagraios cujo
talento ¢ reconheci-
do por seus trabalhos
exibidos em
exposicoes, em
publicagées e em
artigos criticos
(Cabanel, 1997:10;.

" Alexander von
Humboldt (Berlim,
1769-1859:.
«Explorador,
cientista, filedgrafo.
Entre 1799-1804,
com companhia do
médico e naturalista
francés Aimeé
Bonpland, percorreu
a América espanhola.
Sua viagem de
exploragio serviu de
modelo para todos
os naturalistas que o
seguiram...» apud
Kury e S4, 1999:30.
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Foto 1. Séquences/Paysages;, 1997:6.

respeito de um certo desinteresse pela foto
paisagistica na Franca e sua vitalidade nos
Estddos Unidos (Mollie-Stefulesco, 1997:4), é
em fotos de norte-americanos que Raymond
Depardon reconhece ter encontrado solucoes
visuais para tratar o que lhe era familiar em
todos os sentidos da palavra:

Foi quando a influéncia americana de fato
contor. Eu tinha visto trabalbos em cores
de joel Meyerowitz, Joel Sternfeld, Richard
Misrach etc. wilizando o negativo, cor que
¢ muito suave. A cor ndo aparecia mais
saturada. Nao era como em fotos feitas no
Marrocos ou no Ceildo com grandes céus

de azul profundo. Em Garet, havia as
bicicletas de minbas sobrinbas, o tra-
tor de meu irmdo, vermelbos e aziis,

mas a cor tinha de ser um elemento
documentdrio.

Quanto ao que fotografar, Depardon diz que

¢ preciso confiar em coisas que se conse-
gue compreender no ato mesmo de folo-
grafar. Uma forca que empurra, uma atra-
¢ao ndo se sabe vinda de onde. Algo mui-
to mental, mas que ndo se deve tentar ana-
lisar. Algo que nos desloca para uma pa-
rede, para uma drvore, para uma posigdo
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a direita da parede,  esquerda da drvore.
(Depardon, 1997:33)

Caberia analisar o conjunto de circunstin-
cias precisas que permitiam a fundacio do
Observatério Fotogrifico da Paisagem, do
Ministério do Meio Ambiente, em 1991. E no
entanto provivel que o sucesso do empreen-
dimento da Datar - publicacoes (Mission
Photographique de la Datar, 1985 ¢ 1989), o
interesse manifestado em outros paises pelos
métodos e resultados obtidos - tenha contri-
buido para a criacdo do Observatério, que
retomou alguns de seus procedimentos, como
o recurso a fotdgrafos profissionais renomados
e a atribuicao de prioridade a aspectos sen-
siveis e emocionais de paisagens.

No processo de realizar registros visuais
de uma dada regido, ou localidade, os “artis-

A

3 e 4. Séquences/Paysages, 1997:10 e 11

Fotos 2,

tas fotdgrafos” do Observatério Fotografico
da Paisagem tém encontros, por exemplo,
com representantes de prefeituras, com a
direcio de um parque natural ou de um
conselho de arquitetura, urbanismo e meio
ambiente etc. que exprimem suas preocupa-
¢oes relativas 2 evolugio de paisagens que
0s cercam. Por vezes, no entanto, foi com
certo espanto que interlocutores locais rea-

Enire nostalgias e sinais de uma nova estélica; ...

giram as primeiras imagens realizadas pelos
“artistas fotografos™ e que se queriam refle-
xos das preocupacdes que lhes tinham sido
comunicadas (Mollie-Stefulesco, 1997:6). Ha
alguns anos. alids, os responsiveis pelo
Observatério Fotografico da Paisagem sabem
que existe um descompasso entre a ima-
gem que a maioria dos franceses tem atual-
mente de paisagem ¢ as fotos produzidas
por seus fotdgrafos convidados. A partir
de 9.000 fotos recebidas quando de um
concurso promovido pelo Ministério do Meio
Ambiente, em 1993, sabe-se que paisagem
€voca majoritariamente uma imagem  agreste,
um campo tratado como jardim e locais com
qualidades excepcionais (Dubost, 1994).
Quanto aos ‘artistas-fotdgrafos”, “tiveram a
ousadia de fotografar fragmentos de paisa-
gens de extrema banalidade, de uma insupor-

tivel mediocridade ou de uma insuspeita
beleza” (Cabanel. 1997:11).

De comum acordo com o Observatdrio, a
fotégrafa Dominique Auerbach, por exemplo,
propds-se registrar as cercanias de uma auto-
estrada, projeto que lhe permitia dar continui-
dade 2 documentacio de “lugares comuns”,
como denomina “espacos publicos de nossa
vida cotidiana que comprovam a uniformiza-

° Cadernos de A ntropologia ¢ Imagem, Rio de Janeiro, /_1)(/).' &3-707, 2000




85

Fotos 3 ¢ 6 Séquence Paysages, 1997:59) v
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¢io da estética ¢ do modo de vida". Segundo
esta fot6grafa, “delineia-se uma nova civiliza-
¢io urbana. A distingio entre cidade e campo
nio é mais evidente. Os lugares comuns
resultantes de projetos urbanisticos e
paisagisticos s10 05 nOVOS pontos de orienta-
¢io de nossos espacos de vida e de trabalho,
onde tudo é previsto segundo uma logica
permitindo eficicia e circulagio ripida”
(Auerbach, 1997:36).

“Vigilia fotogrdfica™ e
re-fotografia

Desde sua criagio, 16 “itinerdrios” jd fo-
ram percorridos por fotdgrafos convidados
pelo Observatorio para realizar atividades
de “vigilia fotogrifica” de paisagens cnten-
didas como “um conjunto de sinais
reveladores do estado do meio ambiente,
da economia, das técnicas e dos projetos
de uma sociedade”. O olhar dos “fotogra-
fos-artistas” Ihes permitiria “traduzir os si-
nais de evolucio” de paisagens, descrever
seu estado e “revelar consequéncias de
decisoes politicas, da aplicagdo de regula-
mentos ou do desrespeito de leis e sobre-
tdo de negligéncias absurdas ... com efei-
tos devastadores” (Cabanel, 1997:11).

As atividades coordenadas pelo Observa-
6rio Fotografico da Paisagem compreendem
as vertentes paisagem, fotografia e tempo. A
re-totografia tem sido o recurso utilizado para
apreender a paisagem em sua quarta dimen-
siac. o do tempo. Trata-se de procedimento
calendo nma experiéncia realizada pelo ser-
vice Restauration des Terrains en Montagine.
crindo em 1882, e que, entre 1886-1940,

acumulou um vasio arquivo fotogrifico

Fntie nostalgias ¢ sinais de uma nova esidica: ...

acompanhando obras de contengio de en-
costas, de reflorestamento etc. (Ristelhueber,
1997:96-104).

Atualmente, a re-fotografia’ € praticada
pelo Observatdrio Fotogrifico da Paisagem
em intervalos regulares de um ano, a partir
da imagem de um dos “fotografos-artistas”
convidados. A nova fotografia deve ser tira-
da de um mesmo ingulc, com um mMesmMo
enquadramento, com a mesma lente, na
mesma estacio do ano e, se possivel, a
mesma hora da foto original. Nos dois pri-
meiros anos, cabe ao “fotdgrafo-artista” tirar
a foto que, por vezes, atesta mudangas, mas
pode apenas registrar permanéncia, ou mu-
dangas quase imperceptiveis em paisagens.
Em seguida, é um fotégrafo do local que
deve assegurar o acompanhamento, sob
orientacio dos servios que sio interlocuto-
res do Observatério.

Antes de participar de experiéncia no
Parque Natural Regional do Pilat, proximo a
Saint-Etienne, a fotégrafa Sophie Ristelhueber
id tinha realizado trabalhos de documenta-
cio de diferentes manifestacoes de “industri-
as da natureza”, como denominou formas de
reconquista vegetal ligadas a situacoes de
abandono de terras, na Franca e em paises
do Oriente Médio. Seu trabalho no Parque
do Pilat revestiu-se, no entanto, novamente
de cardter experimental: ndo havia metodo-
logia prévia definida para a instalagio de
itinerdrios de observacio. A defini¢io ocor-
reu paralelamente 2 constituicio de uma
equipe de orientacio do trabalho, 4 identi-
ficacio e expressio de problemdticas
paisagisticas por cada um dos membros da
equipe; selecio progressiva de fotos ¢ esco-
lha de quarenta folos a serem IMpressas.
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7 Para experiéncias
norte-americanas
com re-fotografia,
ver Klett, 1984;
Rogers G..F.; Malde
H.E ¢ Tumer R. M.,
1984,
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Sequiéncia de fotos: Séquence /Paysages, 1997:102
e 103).
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Segundo Anne Velche, paisagista respon-
sdvel pela instalacao de itinerdrios do Ob-
servatério nos parques naturais regionais, a
administrfgio do Parque do Pilat enfrenta
paradoxo recorrente nas atividades de ges-
tao deste tipo de espaco:® “como satisfazer
a uma legitima demanda de qualidade do
meio ambiente quando o equilibrio econé-
mico do territério € frigil?”” Considerados
banais, os problemas paisagisticos do Par-
que do Pilat - plantagio de macicos de re-
sinosos e progressdo de terras em pousio
ameacando o fechamento da paisagem; evo-
lugdo descontrolada de periferias urbanas
(aldeias e cidades); instalagio de equipamen-
tos turisticos e obras de construgio de estra-
das - ndo deixavam de constituir problemas
significativos diante do que os habitantes das
cidades procuram nos parques: uma paisa-
gem “bela e conforme a imagem nostdlgica
que tem dela, ic., um espaco predominan-
temente agricola de que emane uma impres-
sdo de harmonia™ (Velche, 1997:46).

Depois de viagem preliminar ao Parque,
a fotografa foi informada das preocupacoes
do comité de orientacio e desenvolveu seu
trabalho em virias etapas. Os primeiros
resultados surpreenderam os membros do
comité que estavam acostumados a ter seu
olhar atraido por locais simbélicos e por
alguns elementos que fundam a prépria iden-
tidade do territério. Ao final de duas etapas
de trabalho, portanto ainda muito cedo para
apreciar todas as possibilidades de explora-
¢do das séries fotograficas, ja se revela o
interesse de seus resultados:

se nao ha qualquer diivida que a pai-
sagem muda. as mudangas ocorrem por

Lntre nostalgias ¢ sinais de uma nova eslética:

pequenas “manchas” (ou “togues” ou
‘pinceladas”). Uma parcela até entdo
cultivada, é deixada em pousio. Um
grupo de drvores resinosas ¢ cortado.
Um agricultor constréi um hangar ou
cerca um prado. Outro agricultor plan-
ta vinhas novas num terreno viticola
escarpado. Cai o teto de um atelié aban-
donado. As escoras que acompanham
uma estrada sdo restauradas. E, todo
tempo e em todos os lugares, aumenta
a vegetagdo, principalmente de peque-
nos pinheiros.

Em 1994, o Parque do Pilat completava
vinte anos. Nesta ocasido, a fotdgrafa pro-
pds a publicagio de quarenta fotos selecio-
nadas. A grande diversidade de paisagens
do Parque foi o que mais a impressionara:
encostas do vale do Rédano dando acesso
a planaltos, onde se pratica pecudria, as-
sim como vales encaixados entre dreas in-
dustriais. A fotdgrafa decidiu distribuir suas
quarenta fotos entre quatro itinerdrios, cada
um deles correspondendo a travessias do
Parque cobrindo seus diferentes aspectos.
Os dlbuns Pilat - ltinerdrios sao colecoes
de fotos e, a partir delas, o visitante pode
apreciar as mudangas por que passou a
paisagem. Para encorajar os visitantes a
efetuarem comparagdes, o Parque instalou
marcos de madeira assinalando o local de
onde foram feitas as fotos. Nos préximos
anos, o Parque do Pilat prevé explorar o
acervo de séries fotogrificas para prepa-
rar a revisdo da plataforma constitutiva do
espaco protegido que, a cada dez anos,
define as grandes orientacoes de acio e
0s meios para realizd-las.” '

Cadernos de Antropologia e Linagem. Rio de Janeiro, 10( 1):83-101, 2000

* «Um parque natural
regional ¢ um
territdrio rural fragjl
que, delendo um
patriménio de grande
qualidade, organiza-se
em tomo de projeto
para assegurar
duravelmente sua
prolegdo, gestio e
desenvolvimento
econdmico e social.
Existem frinta destes
parques na Franga.
Desde sua criagio,
em 1967 (..},
constituem um
quadro privilegiado
de agdes desenvolvi-
das por colelividades
ptiblicas em favor da
preservagio de
paisagens ¢ do
patrimonio cultural.s
(Velche, 1997:47).
Uma das principais
diferencas entre a
legislagdo relativa a
esles 0spagos
protegidos na Franga
¢ no Brasil ¢ que, ne
segundo caso, toda
atividade produtiva -
ou «uso direlo de
recursosy ~ ¢
proibida nos seus
limites. Cada pargue
¢ sujeito apenas ao
«uso indiretos de
seus recursos. Os
visitantes usufruem de
lazer, caminhadas,
piqueniques,
campings, escaladas
elc.; 05 pesquisadores
cientificos podem
desenvolver projetos
de investigago, sob
controle da
administragio de
cada parque.
{Orummond,
1997:146),

“Nota no fim do artigo.

o
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As séries fotogrdficas e a
vertente retrospectiva da
observacdo

O principio da série fotogrdfica, enquanto
instrumento de andlise de transformacoes
de paisagens complementar 2 cartografia ¢

A fotografia aérea, orientou as
atividades do Observatério des-
de sua criagdo. A “vigilia foto-
grifica” e a re-fotografia, aci-
ma descritas, configuram a ver-
tente prospectiva. Pelo levan-
tamento de acervos publicos e
particulares se tem constituido
a vertenle retrospectiva, que
atualmente redne cerca de
3.000 séries  fotogrificas
{Mollie-Stefulesco, 2000). As
séries de muitas imagens $2o
raramente reproduzidas em

publicacoes ¢, no caso das

fotografias do servico Restauration des
Terrains en Montagne, também nlo eram exi-
bidas desta forma nas exposicdes universiis.

As scries, preferiam-se os dipticos em que

se acentuava o antes/depois: “A énfase ndo

recaia na evolucio das transformagoes
paisagisticas, mas nos resultados das trans-
formacdes. Os dipticos inci-
tam uma leitura comparativa,
enquanto que as séries se
apresentam mais em termos
de evolugdo. No primeiro
caso, € a agdo humana que
articula duas imagens; no se-
gundo, as séries de virias
imagens, ¢ na propria paisa-
gem que se léem suas trans-
formacdes.” (Lebart, 2000:0)

Mas, ainda quando ndo se
dispde de séries, cartdes pos-
tais antigos podem viabilizar
o estabelecimento de pares
diacronicos que, entre outras

Fotos 7 ¢ 8. Sequences: Paysages. 1997 50-51

Clacernos e Nutropologic o fmegent. Rio de Jancira, 1001): 83107, 2000



Entre nostalgias o sinais de uma nova eslética;

Fotos 9 ¢ 10, Sequences: Paysages. 1997:88.

Cudernos de Nutropologie o Tuegem. Rio e Janeiro, 1O0(7): 8S3-101, 2000
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Les Gorges de UHérault - e Meulin

Fotos 11 e 12, Sequénces Paysages, 2000:85.
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coisas, permitem o “elogio das imagens co-
muns, contrapostas a imagens especializadas:
fotografia aérea e por satélite” (Dervieux,
2000:82).

Em estudo das transformagoes da paisa-
gem no vale do rio Herault, no sul da Franga,
uma equipe multidisciplinar (ecélogos, geo-
grafos, historiadores, etnélogos e soci6logos)™
comentou 23 pares diacronicos de imagens
de uma regido que, tendo sofrido no passado
forte pressio demogrifica e econémica, passa
atualmente por transformagdes que compre-
endem importante aumento da superficie
ocupada com florestas. Nos cartdes postais de

(1910 a 1950, a regido montanhosa em torno

de Montpellier tem uma paisagem desértica
em consequéncia do recuo da floresta que
era abatida para extragdo de madeira e cons-
tituigag de parcelas de pastoreio. Atualmente,
mudaram as fontes de énergia e o solo nio
oferece mais meios de subsisténcia na regiao:
“com a expansio econdmica do pds-guerra, a
madeira deixou de ser um recurso localmente
importante, aumenta o abandono de terras
cultivadas e a pecudria desaparece quase
completamente. Isso tem resultado que, em
terras agora vazias, haja cultivos abandona-
dos, pistas de percurso erritico e uma
reinvestida da floresta. As drvores se
reaproriam de vastos terrenos e surgem es-
pacos florestais cada vez mais extensos e
continuos.” (Dervieux, 2000:82-83)

Os pares diacronicos de imagens, e as
mudancas paisagisticas que mostram, foram
ainda comentados de outios pontos de vista:

as redugoes ¢ acréscimos da cobertura ve-
getal, o modo de valorizar pela fotografia
certos locais ent detrimenio de oitros. sio

Inlre: noslalgias ¢ sinais de uma nova estiica: ..

reveladores da adaptagdo da sociedade a
condigdes naturais e também da valoriza-
¢do de condigoes naturais quando tornam-
se paisagens. E claro que, por sua vez, as
modificacdes paisagisticas ligadas as trans-
Jormagoes da cobertura vegetal tém conse-
qiiéncias para a vida social e cultural das
coletividades do vale do Herault. Seu olhar
sobre a mudanga paisagistica através das
fotos é revelador de seu olbar sobre elas
proprias. As fotos sdo lidas pelos babitai-
tes como simbolicas da mudanca social
(Dervielix e Picon, 1997:135-136).

Quando das entrevistas feitas com os ha-
bitantes idosos, aos quais se mostravam os
pares de fotos, as primeiras reagoes foram de
surpresa como se, ao ver as mudangas pro-
gressivas, houvesse o “despertar de uma cons-
ciéncia adormecida”. A surpresa, sucediam co-
mentdrios nostdlgicos sobre a “morte social
dos vales antes organizados em torno da
exploragao de recursos naturais”. Ja mais para
o final das entrevistas, uma ou outra fotogra-
fia, ou detalhe, permitia levar a conversa para
a questdo da mudanga paisagistica:

As fotos ndo eram vistas como docimen-
tos. Muito depressa, o olbar dos entrevista-
dos visava muito além, enquanio ressusci-
tavam pela palavra um mundo laborioso
de madeireiros, pastores, agricultores,
artesdos e operdrios. As fotos de paisagens,
enquanto tal, ndo tinham para eles mais
sentido do que wm cendrio de teatro sem
atores e sen peca para animad-lo. Uma vez
o cendrio avaliado, eles falavam para
reviver o drama que ali se desenrolara ao
longo de com anos: o da morte de ma

Coreddernos de Antropolugia ¢ Linagem, Riv de Janeiro, 1007): 83- /107, 2000

" Programa de
pesquisa Les
changements récents
de larriére pays
méditerranéen: élude
interdisciplinaire des
paysages des
garrigues, do Centro
de Ecologia Funcional
e Evolutivo de
Montpellier, CNRS.
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sociedade rural, ilustrada pela volia & vida
vegetal. Através desta visdo de seu terriig-
rio, os agricultores pareciam indicar que
0 a agdo e sua reatualizagdo pela pala-
vra podiam dar sentido as paisagens im-
pressas em papel esmaltado que, sem elas,
ndo passariam de “naturezas mortas’.
(Dervieux e Picon, 1997:138)

Questoes e perspectivas

Da paciente escuta das conversas de agri-
cultores que, na Margueride, permitiu a Martin
de la Soudiére compreender sua relacio com
paisagens locais, ao projeto multidisciplinar
das transformacoes no vale do rio Herault,
pela andlise de pares diacronicos de imagens,
hd uma mesma disposi¢io, a de apreender o
olhar dos que, com seu trabalho e modo de
vida, moldaram as paisagens rurais da Franga.
Em que medida, no entanto, esta é uma pra-
tica recorrente? E quais as possibilidades de
que este ponto de vista seja levado em con-
sideracio nos projetos de remodelacio e de

gestao de territdrios?

Na apreciacdo de Caroline Mollie-Stefulesco,
principal responsavel do Observatério Fotogri-
fico da Paisagem, do Ministério do Meio Am-
biente, "quando as paisagens sio objeto de um
verdadeiro projeto, debatido com todos os ato-
res, quando todos agem juntos segundo suas
qualificagdes respectivas, quando hi uma von-
tade politica, meios adequados, uma concep-
a0 competente e um acompanhamento ao
longo do tempo, entio poderd surgir uma
paisagem moderna representativa de nossa
cultura contemporinea” (1997:8, grifos meus),

Uma ultima reflexio matiza ironicamente
0 entusiasmo suscitado pelas intervencoes

Enire noslalgias ¢ sinais de una nova estédtica: ..

institucionais. Para o professor de arquitetu-
ra Jean-Pierre Le Dantec, a composicio de
“novas paisagens” ji estd em curso, e certas
intervengdes institucionais, ainda que bem
intencionadas, sdo tdo desnecessirias quanto
nocivas:

O gue de mais normal — e, no final das
contas (relativamente) pouco inquietante
- do quie o desenvolvimento de infra-estru-
turas, da publicidade, dos conjuntos
babitacionais dos subiirbios, dos
loteamentos e de atividades nas zonas
peritrbanas gere todo um emaranhado de
poluigdes visuais, e que as mutagoes eco-
nomicas deixem ruinas e depdsitos de en-
tulbo em seu rastro? O tempo e uma arte
adaptados ao gosto e do sentimento de
nossa época acabardo compondo novas
paisagens com esses horrores — por vezes
interessantes - que sdo a natureza (sic) de
hoje. Mas, que em nome da nitidez e de
obras publicas estrague-se de modo violen-
to, dispendioso e irreversivel todo tipo de
lugares, eis o que ¢ realmente inculto e
escandaloso."

O autor enumera em seguida virios tipos
de intervengdes que vio dos lampadarios retrd
aos postes high-tech, sinalizadores de circula-
¢ao do trinsito em plistico até transformagdes
no entorno de prédios histricos. E se consolo
pode haver, interroga-se o autor, é o de

lembrar que se todas as paisagens de que
lanto gostamos foram construidas pelo ho-
mem, ¢ possivel apostar que nossos descen-
dentes gostardo também das que lhes lega-
remos. Ainda melhor (ou pior): lamenta-

" Estas observagoes
sdo suscitadas por
paisagens da aldeia
de Saint-Benoit-du
Sault, fotografadas
por John Davies e
reproduzidas in
Séquences/ Paysages
n* 1, 1997:66-77.

Para J.-P. Le Dantec,

as intervengdes de
orgios plblicos,
caraclerizadas pelo
«conformismo da
elegincia rebuscada
e da normalizagio
assassinaram a
aldeias.
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1a0 quando comegarem a mudar, como
hoje ficamos desolados de ver a transfor-
magao das paisagens do passado de que
tanto gostdvamos. (Le Dantec, 1997-20-21)

Entre a expressio de nostalgias e registros
dos “sinais de uma nova estética” (G. Duby),
ou da composicio de “novas paisagens” (J.-P.
Le Dantec), os observatérios fotogrificos de
paisagens parecem convocados a participar
dos debates que envolvem novas priticas de
gestdo de territdrios e do meio ambiente.

Ao nomear situagdes paisagisticas - como
os “lugares comuns’, de Dominique Auerbach,
ou as ‘“inddstrias da natureza®, de Sophie
Ristelhueber ~ ou ao analisarem enquadra-
‘mentos e escolha de filmes, como Raymond

Depardon, os proprios fotdgrafos explicitam

sua produgdo visual de conhecimento
condensado.

Com os observatérios, concebidos como
atividade sistemitica e permanente, nio ha mais

apenas meméria e crénica do tempo presente
nas fotografias. Apropriadas por agricultores,
representantes do saber técnico-cientifico so-
bre agricultura, ecélogos, técnicos em protecio
ambiental, ecologistas, arquitetos, paisagistas,
autoridades administrativas eleitas, membros de
partidos politicos, associagdes de protecio da
natureza, responsiveis da administracio de
espagos protegidos etc., as fotografias ganham
uma grande densidade social devido a suas
multiplas e diferenciadas leituras.

Serd possivel imaginar que em torno dos
observatérios fotogrificos de paisagens - a
exemplo do que jd se constatou quanto a
questoes ambientais (Remy, 1999:107) - a “con-
tribuigio ativa de diversos grupos sociais, por
meio de debates politicos e de confrontos no
campo de aplicagio de diretivas” se constituam
situagoes para ampliar a participagio de cada
um 4 vida local, reforcar lagos sociais e dar
sentido ao compartilhamento de uma nova
cultura paisagistica e fotografica?

Cadernos de Antropologia ¢ Imagem, Rio de Janciro, 10071).83-101, 2000
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